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For & kunne se p& hvordan reper-
toaret for brass band har utviklet
seg er det forst nedvending & ta et
lite dykk i utviklingen av brass
bandet som egenart og besetning.

Uten en oversikt over utviklingen av korps
generelt og brass band spesielt er det van-
skelig & kunne se p4 utviklingen av reperto-
aret og f& en full forstdende av hvorfor og
hvordan dette har utviklet seg som det har.

Vi har en ganske lang i historie i Norge med
korps, med militeermusikkorps som kan vise
til retter tilbake til 1600 tallet og historien sier
atdet ved Baerum Verk allerede i 1801 startet
et musikkorps. Det korpset ble knyttet til
bedriften, noe som ikke var uvanlig i andre
land pa denne tiden.

Fra midten av 1800-tallet kom det mange
sma tyske orkester til Norge pa konserttur-
neer og de vakte stor begeistring over alt
hvor de kom. En del av disse tyske musiker-
ne slo seg ned i Norge, og mange plasser i
landet kan korpsenes fremgang og opp-
blomstring spores tilbake til disse.

Etter 1870 skjedde det en eksplosjon i eta-
bleringen av musikkorps. | NMF i dag er Nes
Musikforening fra Hedmark det medlem-
skorpset som er registrert med eldst stiftel-
sesdato. Dette korpset kan vise til aktivitetet
siden 1850. Vi har faktisk 93 i korps i NMF i
1999 som er stiftet fer 1900, og som frem-
dels er aktive.
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Brass band
historien og repertoaret

av Morten E. Hansen

Utviklingen av brass bandene har faktisk
mange paralleller med utviklingen av korp-~
sene i Norge. Men brass band utviklingen er
farst og fremst et engelsk stykke historie.

Brassbandbevegelsen
Brassbandbevegelsen har sine retter i den
industrielle revolusjonen p& begynnelsen av
1800-tallet. Det vokste fram korps i de fles-
te byer og steder hvor der var organisert
industri, og ikke bare i nord-england som det
i dag er vanlig & tro. Korpsene vokste fram
hovedsakelig i de mindre landsbyene som &
litt i utkanten av de store byene. P& disse
plassene var tilbudet pa underholdnings-
fronten betraktelig mye mindre enn inne i
byene og det var derfor ikke uvanlig at et lite
tett sammenknyttet lokalsamfunn pa rundt
tusen mennesker lett stablet pé beina ett
stort korps.

De forste korpsene som ble etablert rundt
1815 besto hovedsakelig av messing og tre-
blaseinstrumenter, i grove trekk som de tid-
lige norske militeerkorpsene. Utviklingen av
ventilene for messinginstrumentene i 1815
fikk imidlertid stor betydning for hvordan
korpsene ble seende ut etterhvert.

Ventilkornetten ble messingsinstrumentenes
lenge etterlengtede melodiinstrument, men
det aller viktigste utviklingstrekket sett i brass-
bandhistorisk lys, var utviklingen av saxhorn
pé& 1840-tallet (Adolphe Sax).

Et annet moment som vi er nedt til & ta med




inn i historien for at bildet skal bli komplett er
den sterke tradisjonen som korps i England
har i forhold til konkurranser. Det er litt usik-
kert hva som regnes som den fgrste konkur-
ransen som ble arrangert, men det er opp-
tegnelser fra Stalybridge Old Band om at
dette korpset deltok i en konkurranse i 1818,
og det er ogsé nedtegnelser om en konkur-
ranse i 1821 som ble holdt i forbindelse med
kroningen av Kong Georg IV. Her vant korp-
set Cleggs’s Reed Band som senere skulle
blitil Besses O’th’Barn Band. De spilte «God
Save the King». Besetningen var en blanding
av instrumenter—tre klarinetter, piccolo, key-
bugel, trompet, to waldhorn, trombone, to
basshorn og en tromme. Denne besetnings-
typen var faktisk fellesnormen pé «korpsene»
pé& denne tiden.

Adolphe Sax og familien Distin
Som nevnt tidligere gjorde Adolphe Sax (1814
- 1894) en del forbedringer pd messingin-
strumentfamilien. Forbedringene var rett og
slett revolusjonerende. Gjennom en utstrakt
konsertvirksomhet ble de nye instrumentene
presentert p& en fabelaktig méte av familien
Distin.

John Distin utmerket seg tidlig som en frem-
ragende trompeter. Han ble medlem i Gre-
nadier Guards som key-bugler i 1814 i en
alder av bare seksten &r. Han var regnet som
enav Englands fremste pé sitt instrument og
var blant annet 1. trompeter i orkesteret under
kroningen av Kong Georg IV i 1821. Han gif-
tet seg og fikk fire sgnner som alle ble opp-
lzert som messingblasere.

Sammen med spnnene reiste han Europa
rundt og spilte konserter med en messing-
kvintett bestdende av en slide-trompet, en
cornet, en slide-trombone i Dess, en key-
bugle og et waldhorn. Under et besgk i Paris
1845 kom Distin og hans sgnner forste gang
i kontakt med Adolphe Sax og hans nye for-
bedrede instrumenter som han kalte bugles-
a-cylindres. Disse gjorde sé stort inntrykk pa
gruppen, at de ble i Paris til deres nye bestil-

teinstrumenter var ferdige. Gruppen ble der-
med den beste reklamekanalen noen kunne
onsker seg.

Familien Distin startet ogsé en butikk i Lon-
don hvor de solgte sine egne instrumenter,
som til forveksling lignet saxhornene, sam-
tidig som de var importer av Sax-instrumen-
tene. Instrumentene til Sax ble presentert pa
den store utstillingenilLondoni 1851 gjennom
konserter av Distin familien. Den homogene
instrumentfamilien fremstod som et ideal for
mange.

Distins kanskje mest kjente handel ble gjort
i 1853, da han solgte et helt sett pa tolv Sax-
horninstrumenter til Mossley Temperance
Band, korpset som samme &r gikk helt til
topps iden forste «Belle Vue» konkurransen.
«Belle Vue» konkurransen eri dag bedre kjent
som «The British Open Brass Band Cham-
pionship» Mossleys seier i konkurransen
utlgste en rekke nye bestillinger p& saxhorn
forandre korps som ogsa ville utnytte de nye
mulighetene.

Mange sper kanskje om hvordan korpsene
p& dennetiden uten videre kunne bestille inn
helt nye besetninger med instrumenter?
Korpsene var jo ferst og fremste arbeidernes
musikkform og som gruppe var de jo ikke
saerlig ressurssterke,

@konomi og organisering

Korps oppstod som et resuliat av at en stor
gruppe mennesker hadde felles interesser
og @nske om & gjere noe sammen. Korpsene
ble til p4 to méater:

e Et onske fra arbeiderne som pa eget ini-
tiativ startet opp korps. Disse korpsene
ble ofte stettet av hele lokalsamfunnet
gjennom stetteordninger som «sub-
scriptions» (bidrag) fra arbeidskollegaer
og ogsé folk hgyere opp p& samfunns-
toppen.

e Gjennom initiativ og skonomisk satte
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fra arbeidsgiverne, eller i noen tilfeller
fra private sponsorer. Disse korpsene
ble ofte en storre suksess fordi de
hadde starre tilgang til penger. Og som i
mange sammenhenger var det korp-
sene med mest penger som hadde
sterst suksess. Jo mer penger korpsene
hadde tilgang til, desto mer attraktivt
ble det & veere medlem. Korpsene gikk
ikke av veien for & «lokke» medlemmer
fra andre korps til sitt korps med lovna-
der om nytt instrument og lignende
goder.

Mange fabrikkeiere s p& musikkorpsene
som en sunn aktivitet de gjerne ville bidra til.
Ikke fordi de var si interessert | korps eller
korpsmusikk. Det var heller en generell opp-
fatning om at de som var opptatt med & spil-
le, brukte mindre tid pa klage eller drive poli-
tisk arbeid. Derfor brukte mange fabrikk- og
gruveeiere korpsene bevisst som sosiale fri-
tidsaktiviteter. De gikk inn i korpsene med
betydelige mengder penger til instrumenter
etc. Resultatene av dette kan tydelig leses ut
av navnene pé de korpsene fra denne peri-
oden. Black Dike Mills Band, Meltham Mills
Band og Kingston Mills Band er alle blant de
fremste korpsene i 8rene 1860 — 1890,

Det vokste ogsa fram en annen type korps i
samme periode, utfra noe av den samme
motivasjonen - & holde deltakerne vekke fra
andre lokkende tilbud. Temperance -
avholdsbevegelsen, brukte ogs& korpsene
som virkemiddel. Korpsene ble brukt i bade
oppbyggelig virksomhet og i konsertsam-
menheng. At mange av dem ogsa gjorde det
skarptikonkurranser understreker hvor sterkt
denne bevegelsen stod i samtiden. Fra denne
tiden har vi Mossley, Wyke og Wingates Tem-
perance Bands som alle var blant de frem-
ste.

Som nevnt var det Mossley Temperance Band
som stod for gjennombruddet og som ble et
foregangskorps med hensyn til en stadardi-
sering av besetningen, som faktisk ble star-
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ten pd ndveerende idealbesetning for brass-
bands. Mange korps tok etter Mossley og
kjopte inn Saxhorn til eget bruk, men det tok
enda lang tid fer en kunne sl at det innfert en
standard besetning.

«Father of the brass band»

John Gladney (1839-1911) er blitt kalt «Fat-
her ofthe brass band». Han ble fodt i Belfast,
som sgnn av musikkmesteren i 30th East
Lancaster Regiment. Han begynte & spille
fleyte i en alder av atte dr, iret etter ogsé pa
fiolin og en del andre instrumenter. Han ble
senere profesjonell klarinettist, dro p& turne-
er med operakompanier og spilte fast i Halle
Orchestra i Manchester i mer enn tretti &r.
Han tok derfor med seg en unik erfaring inn
i brassband bevegelsen i 1870-arene.

Gladney demte i 1871 i en konkurranse hvor
Meltham Mills Band deltok og ble sist. Korp-
set inviterte Gladney til & dirigere en gvelse,
og en del av medlemmene ble s8 imponert
av hans undervisning at de inviterte ham il &
overta korpset pa fast basis. Helt fra starten
av deltok korpset i konkurranser, og det ble
en umiddelbar suksess. | rene fra 1871 til
1883 oppnadde korpset 75 fersteplasser og
24 andreplasser i de konkurransene som
korpset deltok i.

Gladney utviklet en besetningsmodell i Mel-
tham Mills Band med i alt 24 medlemmer, en
modell som fremdeles fungerer som stan-
dardoppsett for moderne brassband. Det
eneste som siden er kommet i tillegg til Glad-
neys modell er slagverkerne, somikke varen
del av besetningen ved konkurransene, men
som deltok kun ved marsjering. De andre
korpsene var raske til & etterfelge Melthams
menster for besetning, og dette ble fort stan-
darden for de fleste.

Endringene ble ogsa fulgt opp i konkurran-
sereglementet. | 1893 ble det innfert en regel
om at korpsene skulle bestd av maksimum
24 utevere. Fra 1924 fikk korpsene sitte under
fremforing. Fer dette hadde korpsene spilt




stdende. Slagverk ble forst tillatt brukt i kon-
kurranser i Championship Sectioni 1973, og
i alle divisjoner fra 1976.

Den suksessen korpset opplevde medfarte
at Gladney ble en svaert ettertraktet korps-
dirigent. Det blir anslatt at han i lgpet av sin
karriere var involvert i mer enn hundre for-
skjellige korps. | &rene fra 1873 til 1904 diri-
gerte hanvinnerkorpset i British Openi alt tjue
ganger. De tjue seirene kom med i alt syv for-
skjellige korps.

Gladney var ogsa dirigent for Black Dyke
Mills Band (1888-1906) gjennom en viktig
periode | deres historie, med stor suksess i
konkurranser og ikke minst med store kon-
sertoppgaver, samt lange turneer. Han avslut-
tet sin karriere som korpsdirigent i en alder
av 67 &r med en seks maneder lang turné
sammen med Black Dyke til Canada og USA
i 1906.

Gladney og hans suksess pavirket ogsa utvik-
lingen av brassband p& en annen méate som
bringer oss over til repertoarutviklingen.

Hvor og hva?

For & f en forst&else av hvordan repertoaret
har utviklet seg blir det viktig & se pa hvilke
sammenhenger korpsene opptradde.

Korpsenes spilleoppdragene m& ses i
sammenheng med tidsepoke og tilgangen
pa musikk generelt. Folks tilgang tif musikk
pé dette tidspunktet var nesten utelukkende
gjennom fremfering. Korpsene ble engasjert
for & bidra med «bakgrunnsmusikk» ved loka-
le markeder, tilstelninger og hageselskaper.
Disse jobbene pleide & veere ganske godt
betalt og tilfalt oftest de lokale korpsene. Den
andre typen oppdrag var parkspillingen.
Korps spilte i de lokale parkene fra musikk-
paviljonger hvor publikum kom for under-
holdningens skyld. Korpsene ble enten betalt
av parkens eier eller det ble tatt opp kollekt
blant tilhgrerne.

Den tredje typen fremfering var konserten,
hvor publikum betalte inngangspenger til «the
Music Hall» eller et teater for & hore korpset.
Musikken som ble fremfert besto av en blan-
ding av lettfattelig, populeer klassisk musikk
fra opera og fra det symfoniske repertoaret.

Dette konsertprogrammet hentet fra en kon-
sert med Black Dyke Mills Band fra 1911 er
et typisk eksempel pa repertoaret fra denne
tiden:

ggﬁ'g ?r,:itgmlrlreggmce (marsj) Elgar (arm.:Rimmer)

Gems of Schubert (selection) Schubert (arr.: Rimmer)
Dvorak (arr.: Jimmy Nicholl)
W.A.Mozart (arr.: J. Nicholi)

J.S.Bach
(arr.: Jimmy Nicholl)

Sibelius (arr.:?)
Meyerberr (am.:?)
(am.:?)

Rossini (am.: Round)

Largo fra New World Symphony
Overture fra the Magic Flute

Fugue in G minor

Finlandia (Tone Poem)
L'Africaine (Selection)
Scotch Patrol Jamie Dacre

Rossini's Works (Fantasia)

Repertoaret i disse sammenhengene var ofte
arrangementer av klassiske verk. Det samme
var ogsa tilfelle i konkurransesammenheng.

Konkurransene og repertoaret

Dersom vi ser pa British Open, som har en
uavbrutt tradisjon helt tilbake til 1853, og
National Brass Band Champlonships som
for forste gang ble avviklet i 1900, og hva
som ble spilt i disse konkurransene, finner vi
at repertoaret ogsé her dreier seg om arran-
gementer av klassiske verk. | British Open var
det de to forste rene kun selvvalgte stryk-
ker som ble spilt. Fra 1855 til 1866 hadde alle
et selvvalgt stykke i tillegg til pliktnummeret
som var et arrangement av et klassisk verk.

Mange av de store dirigentene p& denne tiden
skrev selv sine egne arrangementer som de
brukte med stort hell i konkurranse etter kon-
kurranse. John Gladney spilte ogsa her en
avgjerende rolle. | et arrangement av Doni-
zettis «Lucretia Borghia» fra 1869 brukte han
for farste gang trombone som et soloinstru-
mentibrassband sammenheng. Gladney far
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ogsd eeren for & ha innfert Bb-bass som en
delav standardbesetningen. Det er ikke uten
grunn at han ble kalt «the Father of the Brass
Band».

| tillegg til Gladney var spesielt Alexander
Owen og Edwin Swift de ledende arrangerer
pé denne tiden. De laget en mengde arran-
gementer for sine egne korps. Det er imid-
lertid Owen som i ettertid er blitt stdende som
den virkelige mesterarranger, og den som
mer enn andre inns& de mulighetene som
besetningen faktisk hadde. Hans arrange-
menter kunne vare opp i mot 35 minutter.
Arrangementene var spesialskrevet for the
Besses O'th'Barn Band som han var knyttet
til i en &rrekke.

P& 1880- og 1890-tallet var det hvert ar
giennomfert hundretalls, «own choice con-
tests» over hele England, hvor det ogsé var
satt opp betydelig pengepremier for vinner-
ne. Besses vant 19 ferstepremier pa 27 kon-
kurranser i denne perioden med et arrange-
ment av Alexander Owen: Rossini's Works.
Det oppsto etter hvert protester fra andre
deltakende korps mot at Besses fikk bruke
dette stykket, da de mente at det gav Bes-
ses en fordel i forhold til andre korps som ikke
hadde tilgang til stykket — ettersom det ikke
var utgitt. Ved en senere anledning vant Bes-
ses 20 av 21 konkurranser med et arrange-
ment over utdrag fra Berlioz' Faust.

P& bakgrunn av protestene, ble detinnfarten
regel om at korpsene bare kunne bruke arran-
gementer som var utgitt og gjort tilgjengelig
for alle. En ordning som langt fra alle var like
forneyd med, forstéelig nok spesielt i Besses'
rekker.

Det varimidlertid et skende behov for musikk
til korpsene, og det var ikke mulig for diri-
gentene selv & fylle det stadig skende beho-
vet for nye arrangementer. Det oppsto der-
for forlag som Wright & Round (fremdeles
aktivt) som hadde arrangerer pa sine lon-
ningslister som sto klare til & kaste seg over
de nye populzere verkene fra det klassiske
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repertoaret. Rundt &rhundreskiftet var disse
forlagene store og svaert lsnnsomme bedrif-
ter.

Det ble pa slutten av 1800-tallet skrevet en
del musikkstykker som p& en méate var origi-
nale for brassband, men det var gjerne
sammensetninger av folketoner eller andre
populsere sanger, ofte kalt for fantasias, for
eksempel Wayside Scenes og Beautiful Bri-
tain. Disse komposisjonene regnes likevel
ikke som originalverker, og kan derfor ikke
frata Labourand Love seren av & veere det for-
ste originalskrevne verk for brassband.

Vendepunktet

John Henry lles grunnla «The National Brass
Band Championships» som ble arranger for-
ste gang i Crystal Palace i London i 1900.
Salen ble bygget til den store utstillingeniLon-
don og ble et fast tilholdssted for konkur-
ransen frem til bygget brant i 1936. Bygget
ble s& neert knyttet opp til konkurransen at
den etter hvert ble kjent som «the Crystal
Palace Contest», p4 samme méte som Belle
Vue var synonymt med British Open.

lles var en foregangsmann p& mange omra-
der, han var konsert- og konkurranse entre-
prengr, redaktar for «The British Bandsman»,
men hans kanskje sterste bidrag var & fa skre-
vet originalmusikk til konkurransen i stedet
for nye arrangementer.

Labour and love

Det forste bestillingsverket ble skreveti 1913.
Oppgaven tilfalt Percy Fletcher, som var
kapellmester ved et av Londonteatrene.
Labour and Love ble brukt som pliktnummer
i 1913 ithe National. Stykket blir ofte beskre-
vet som en «operatic selection», sammensatt
av operalignende melodier med resitativer
og kadenser med klare trekk av program-
musikk. Det er imidlertid en klar tematisk
sammenheng mellom de enkelte delene i
stykket, noe som dermed kiart skiller Labour
and Love fra tidligere utdrag fra klassiske
verk og de tidligere nevnte fantasias.



lles bestilte et nytt verk til the National aller-
ede éret etter, men denne konkurransen ble
avlyst som fglge av utbruddet av den ferste
verdenskrigen. Coriolanus av Cyril Jenkinks
ble imidlertid brukt i den ferste konkurransen
etter krigen, i 1920. Verket har sveert mange
likhetstrekk til Labour and Love i oppbyg-
ning og struktur.

I Cyril Jenkins andre stykke for brassband Life
Divine (National i 1921), er det imidlertid
skjedd store fremskritt i forhold til de to fore-
gdende verkene. Stykket krever ikke bare
store tekniske ferdigheter av uteverne, det stil-
ler ogsa krav til en sterre musikalsk forsta-
else hos dirigenten. Stykket har for s& vidt et
program, men gir ikke en kommentar fra takt
til takt som de to foregdende stykkene. Ver-
ket er en overture — skrevet i sonateform, til
forskjell fra de to farste stykkene, som var rap-
sodiske i formen.

Fra dette og frem til utbruddet av andre ver-
denskrig ble det i alt skrevet 28 originale kom-
posisjoner av vekslende kvalitet enten til the
National eller til British Open.

Gullalderen (1928-1936)

At lles i 1928 fikk overtalt en av Englands
absolutte ledende musikkpersonligheterisin
tid, Gustav Holst, til & skrive A Moorside Suite,
blir gjerne betraktet som det neste hoyde-
punktet i utviklingen av brassbandrepertoa-
ret.

Afaen komponist av dette formatet til & skri-
ve for brassband var ikke bare et viktig til-
skudd til repertoaret som sadan, men repre-
senterte ogsa en endring i det at ledende
komponister faktisk ble forbundet med brass-
band som uttrykksform. Dette ble bevisst
brukt for & & flere ledende komponister til &
skrive musikk for brassband. Arbeidet gav
resultateter allerede i lzpet av de neste drene.
11930 kom farst Granville Bantock med Ori-
ental Rhapsody, men mer kjent er hans verk
fra 1933, Prometheus Onbound.

Den store «gevinsten», ogsé kalt &rhundrets

kupp, kom da Edward Elgar skrev Severn
Suite pa bestilling fra the National Champi-
onships Contest (1930). Sett i lys av at Elgar
hadde skrevet sveert lite musikk etter sin
kones dad i 1920, m& det betraktes som en
stor prestasjon & f& ham til & skrive for brass-
band. Severn Suite har en sveert sentral plass
i repertoaret, og blir ikke uten grunn regnet
som et av brassbandlitteraturens absolutte
heydepunkt. Det har de senere érene veerten
diskusjon om hvorvidt den originale utgaven
fra 1930 faktisk var i den tonearten Elgar
hadde skrevet manuset i, eller om det var
skjedd en feil ved utgivelsen. | 1996 kom det
en revidert utgave som hevder & veere i trad
med Elgars originale intensjoner. Den revi-
derte utgaven ble brukt som pliktnummer i
British Open i 1996. Elgars Severn Suite ble
senere transkribert for bade janitsjarkorps
og symfoniorkester, og ble brukt som basis
for en orgelsonate. En kjserkommen endring
i forhold til den veien repertoaret har gatt tid-
ligere.

John Ireland var den neste av de store kom-~
ponistene som skrev komposisjoner for
brassband. Han ble professori komposisjon
ved Royal College of Music og var blant andre
leerer for Benjamin Britten. Han skrev to styk-
ker for brassband, A Downland Suite (1932)
og Comedy Overture (1934). Den sistnevnte
var senere utgangspunktet for hans orkes-
terverk A London Overture. Noen kjenner
kanskje ogsa til en versjon for strykeorkes-
ter av Elegy & Minuet fra A Downland Suite.

Comedy Overture mé ha virket sveert moder-
ne pé en del tilhgrere i 1934 og en neermere
studie kan anbefales for dem som er inter-
essert i form og instrumentasjon. 1934 ga
oss ogsa et annet stort verk, Pagentry av
Herbert Howells, som fremdeles kan synes
moderne for en del. Pagentry er ogsa en av
de virkelige grunnpilarene i litteraturen for
brassband.

Herbert Howells skrev ogsa verket Three
Figures somkom i 1960. Dette er nok ikke av
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samme kaliber som Pagentry, men er allike-
vel en del brukt b&dde som pliktnummer og i
konsertsammenheng.

Den siste av de store komponistene som
bidro med verkidenne «gyldne» perioden var
Arthur Bliss. Han ble bedt om & skrive plikt-
nummeret til National i 1936. Kenilworth, er
et stykke I tre satser som gir en beskrivelse
av Dronning Elisabeth | besgk pa Kenilworth
Castle i 1575. Kenilworth er p& mange mater
et verk som ser bakover i form og stil. Det
baseres mye pa bruken av korpsets solister
(ifr. utdragene fra operalitteraturen). Det inne-
holder lite nytt og nyskapende, men er alli-
kevel et fint stykke som absolutt forsvareren
plass i repertoaroversikten.

Bliss skrev senere enda et verk for brass-
band, Belmont Variations, (brukt i National
1963). Som en Kuriositet kan jeg nevne at
dette stykket var det pliktnummer i forste
divisjon under det forste Norgesmesterska-
pet for Brassband, arrangert i 1979.

Utbruddet av andre verdenskrig forte til en
stopp i mye av korpsaktivitetene. National
ble ikke avviklet i &rene 1939-1944, og selv
om British Open ble arrangert ble det bare
skrevet ett nytt stykke i disse &rene til bruk i
konkurranser.

Vimaé ikke glemme de mindre profilerte kom-
ponistene i denne sammenhengen. Deres
bidrag til korpslitteraturen ma absolutt ikke
undervurderes. De har ogsé veert med 8 legge
grunnlaget for det store brassbandreperto-
aret som vifaktisk har. Komponister som Cyril
Jenkins, Hubert Bath, Thomas Kingley, Ken-
neth Wright, Henry Geehl, Denis Wright, Mala-
win Pryce og Joseph Holbrooke skrev alle nye
verk i disse arene.

Thomas Kingley ble i &rene 1925 - 1935 neer-
mest betraktet som fast komponist for Bri-
tish Open. Hele seks forskjellige verk av ham
ble brukt som pliktnumre i disse arene. Det
syntes som om at han traff korpsene med
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musikk som de likte & spille, en ikke uve-
sentlig faktor for korpsmusikere —da somna.

Det kan veere naturlig & trekke en parallell
mellom Kingley og Philip Wilby. | &rene 1991-
1999 har Philip Wilby skrevet seks bestil-
lingsverk, brukt som pliktnumre i British Open
{4), National (1) og All English Masters (1).
Ogsa hans musikk er en stor favoritt hos
uteverne. Fremtiden vil vise om hans verker
blir stdende som hjgrnesteiner i litteraturen
og blir husket og spilt om sytti &r.

Denis Wright skrev senere blant annet flere
verk til bruk for korps i lavere divisjoner som
er blitt sveert populeere, han gjorde i tillegg et
hundretalls arrangementer som absolutt var
med & heve standarden pé denne delen av
repertoaret.

Etter 2. verdenskrig

Det skjedde lite nyskapende pa repertoarsi-
denidrene som fulgte etter krigen, med unn-
tak av en person - Eric Ball.

Dean Goffin skrev i 1943 et stykke som ble
brukt i Belle Vue i 1949, Rhapsody in Brass.
Stykket er ikke spesielt nytt i forhold til tidli-
gere verker, men har den flotte kombinasjo-
nen av & veere inspirerende 4 spille og sam-
tidig lett & lytte til. Dette har gjort stykket til
det absolutt mest spilte stykket fra denne
perioden.

| 1957 skrev den kjente Ralph Vaughan Wil-
liams Variations for Brass Band til National
og &ret etter kom Edmund Rubbra Variations
on The Shining River, begge verker som herer
til «klassikerne» pa repertoaret.

Utover de ovenfor nevnte verkene, er det ikke
mange verk som utpeker seg og som har blitt
stdende igjen i standardrepertoaret, den delen
av litteraturen som blir jevnlig spilt. Av de f&
kan jeg nevne disse verkene som fremdeles
blir brukt med en viss hyppighet:

George Hespe The Three Musketeers (1953)

Jack Beaver Sovereign Heritage (1953)



Eric Leidzen Sinfonietta for Brass Band ('55)
Denis Wright Tam O’Shanters Ride (1956)

Ingen av verkene utpeker seg imidlertid som
utfordrende verken pa publikum eller ute-
vere. De er alle skrevet | samme tradisjon
som de fleste pliktnummer pa denne tiden.

Eric Ball (1903-1989)

Eric Ball, fedt i Bristol 1903 i en familie med
sterke rotter i Frelsesarméen, startet tidlig &
ta timer i orgelspill. Han hadde en drem om
en gang & bli organist i en av England store
katedraler.

Gjennom deltagelse i Frelsesarmeen kom
han tidlig i kontakt med hornmusikk. | vok-
sen alder, etter endt utdanning, arbeidet han
blant annet ved musikkavdelingen pa Frel-
sesarmeens hovedkvarter i London. Arbeids-
oppgavene hans omfattet ogsé & skrive
musikk for Frelsesarméens egne musikkse-
rier.

Han fikk i Frelsesarméem en enestaende sjan-
se 4 utvikle sitt store talent for & utnytte brass-
bandets sterke sider, gjennom en detaljert
kiennskap til mediets potensiale og begrens-
ninger. P& bakgrunn av hans mange fantas-
tiske komposisjoner, transskripsjoner og
arrangementer er Eric Ball ofte blitt kalt brass-
bandets Mozart og Beethoven,

Han forlot Frelsesarmeen i 1946 og arbeidet
seg en periode som pianist. Siden livnzerte
han seg som dirigent, blant annet for Brig-
house & Rastrick Band, han var ansatt hos
musikkforleggeren R. Smith & Co. i flere &r
og han var i femten &r redakter for «The Bri-
tish Bandsman».

Selv om Eric Ball tydelig var inspirert av de
store mesterne, spesielt Bach, Mozart,
Brahms og Elgar, utviklet han allikevel sin helt
egen personlige stil. Vi kan i stor grad gjen-
kijenne hans musikk pa stil og utfarelse, selv
uten A vite konkret hvilket stykke som spil-
les. En del komponister er i stand til & etter-

ligne andre komponisters stil (Bach; Mozart,
etc), det er sikkert ogsé mange som kan etter-
ligne Eric Ball, men kanskje er detingen som
kan forbedre hans mate & behandle brass-
bandet pa.

Det er skrevet mye musikk for brassband
etter Eric Ball, ogs& musikk som stiller helt
andre krav til dirigenter og utevere enn det
hans musikk gjorde. Men det er i hovedsak
de tekniske utfordringene som er blitt betrak-
telig utvidet, p& det musikalske planet er det
minst like store utfordringer i hans storste
verk som det som er i nyere komposisjoner.

Eric Ball har skrevet en mengde musikk p&
de fleste vanskelighetsniva. Han har ogsa
utgitt mye musikk internt i Frelsesarmeen,
musikk som i dag er tilgjengelig for alle. |
denne oversikten konsentrerer jeg meg imid-
lertid bare om den delen av verk som er utgitt
utenfor Frelsesarmeen. A plukke ut hans vik-
tigste verk er ikke lett, og jeg har forstéelse
for dem som ville satt denne listen opp anner-
ledes, men jeg taren sjanse. Utfra mitt skjsnn
vil jeg kalle de felgende verkene for hans
hovedverk:

Salute to Freedom (1946), Resurgam (1950),

The Conquerors (1951), Tournament for Brass (1954),
Festival Music (1956), Sunset Rhapsody (1958),

Main Street (1961), Journey into Freedom (1967),
High Peak (1969), A Kensington Concerto (1972),
Sinfonietta «The Wayfarer»(1976)

Andre verk som kan nevnes er:

Akhnaton, Call of the Sea, Celebration, Cornish, Moming
Rhapsody, The Undaunted, Holiday-Overture, Sunrise,
1st Rhapsody on Negro Spirituals, 2nd Rhapsody on
Negro Spirituals, A Holiday Suite, Four Preludes,

Petite Suite de Ballet, Scottish Festival Overture,

Swiss Festival Overture, Contest Day, Devon Fantasy,
Homeward, Impromptu, Indian Surnmer, Oasis,

The Ancient Temple, The Princess and the Poet,

The Young in Heart, Youth Salutes a Master, Divertimento
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Nye takter

Begynnelsen av 1960 tallet gav brassband-
uteverne og dets publikum noen helt nye
opplevelser, ikke minst klanglig og rytmisk.
Gilbert Vinter skrev sitt forste verk for brass-
band i 1961, Salute to Youth, et verk som
umiddelbart ble et hett tema rundt i svings-
lokaler og konsertsaler. Dette klang svaert
annerledes enndet man varvant til. Men selv
om det var annerledes, oppfattet man det
ikke som vanskelig tilgjengelig, og stykket
ble generelt godt mottatt.

Symphony of Marches (1963) var hans andre
verk for brassband. Dette verket vakte en del
mer reaksjoner og utrolig nok ble ogséa Tri-
umphant Rhapsody (1965) mett med en del
motstand til & begynne med. De andre ver-
kene hans ble generelt tatt i vel mottatt uten
innsigelser om vanskelig tonesprék etc.

Utgivelsen av Spectrum (1969) var nok et
unntak. Stykket ble sveert darlig mottatt og
det ble uttalt ting om dette stykket som séret
Vinter dypt. Det var korps som nektet & spil-
le det, dirigenter som nektet & dirigere det og
folk som gikk fra konserter hvor stykket ble
spilt. Allikevel tok det ikke mange ar for ver-
ket ble betraktet som en del av standardre-
pertoaret, og i dag oppfattes stykket som
bade sveert vennlig og tilgjengelig.

Vinters hovedverk slik jeg oppfatter det, er The
Trumpets, en kantate for utvidet brassband,
kor, slagverk og sangsolist. Et verk som pa
grunn av vanskelighetsgrad, lengde og komp-
leksitet, sveert sjelden fremferes. Det finnes
helleringen oppdaterte innspillinger av dette
(1999), noe som er beklagelig.

Ogsé det lettere brassbandrepertoaret fikk en
kjserkommen oppjustering. Inntil nd, hadde
korpsene spilt fra det samme repertoaret s
lenge noen kunne huske. Standardreperto-
aret som ble servert i parkene og pa konser-
ter var sammensatt av marsjer, valser, inter-
messoer, operettearrangementer og med-
leyer fra Gilbert og Sullivan.

Korpsdirigenten 2

Gjennom sitt arbeid med Harry Mortimer All-
Stars Brass og Men o’ Brass, var Harry Mor-
timer en drivkraft for en ansikislgfting pa
denne delen av repertoarst. Stadig oftere
dukket det opp nye og spennende arrange-
menter av Gordon Langford pa deres pro-
grammer. Hans arrangementer revolusjonerte
populzermusikken pd brassbandrepertoaret
og han viste ogsa vei for dem som kom
senere, arranggrer som Goff Richards, Dar-
rol Barry, Allan Fernie og mange flere.

Alle verk innen den serigse delen av reper-
toaret som er blitt omtalt s& langt, kom som
et resultat av bestillinger i forbindelse med
konkurranser. Fremdeles er dette den viktig-
ste og mest vanlige maten nytt repertoar til-
flyter brassbandbevegelsen pé. Dette skyl-
des i forste rekke rent kommersielle hensyn
— gjennom bruk i konkurranser er forlegger-
ne i sikret en del salg og far dekket kostna-
dene ved trykking og utgivelse.

Det hendte imidlertid stadig oftere nd at det
ble bestilt musikk fra komponister til bruk i
konserteyemed. Nar komponistene ikke leng-
re matte tenke pliktnummer, torde de i mye
storre grad & eksperimentere. De var ikke
lengre avhengig av & holde seg innenfor en
tidsbegrensning, og musikken skulle ofte bru-
kes i forbindelse med konserter hvor publi-
kum var trenet i & lytte til nyere musikk. Sin-
fonietta av Thomas Wilson, bestilt av det
nasjonale skotske ungdoms brassband i 1967
eret godt eksempel pa dette. Et nybrottsverk
harmonisk, og ogsé i krav til slagverk. Styk-
ket krever fire pauker (seks 8r fer slagverk blir
tillatt i konkurransesammenheng).

Rundt 1970 viser en ny komponist seg frem
for brassbandverden. Han hadde vokst opp
i Frelsesarmeen, og hadde blant annet spilt
euphonium i Tottenham Citadel Band. Han
startet opp med noen mindre komposisjoner
utgitt pa R. Smith og presenterte seg forste
gangietlitt sterre formati 1973 med The Plan-
tagenets. Edward Gregson overtok pd mange
méter der Gilbert Vinter hadde sluttet. Han




skrev musikk som var tydelig forskjellig fra det
noen hadde gjort fer, men allikevel verk som
var akseptable for uteverne og publikum.
Gregson viderefarte ogsa arven fra Eric Ball
med & skrive en del god musikk spesielt ret-
tet mot korps i lavere divisjoner og skole-
korps. Gregson har en allsidig komponist-
bakgrunn og har skrevet mest musikk for
andre typer ensembler enn brassband.

Foelgende verk regnes som Gregsons hoved-
verk for brassband:

Connotations (1977), Dances and Arias (1984) og

Of Men and Mountains (1993)

En komponist som dessverre ikke har skre-
vet s& mye musikk utenom sitt virke i Frelse-
sarmeen er Wilfred Heaton. Hans Contest
Music fra 1973 stér for mange i dag som noe
av det fremste som er skrevet for brassband.
Det er derfor merkelig & tenke pé at dette i
stykket i 1973 ble funnet uegnet til bruk i Nati-
onal og at det faktisk gikk ti &r for det ble
fremfart. Selv om Heatons musikk forst er
blitt akseptert nd i senere arene, har han alli-
kevel vaert en stor inspirasjonskilde for mange
andre komponister. Et nylig eksempel pa
dette er Torstein Aagaard — Nilsens verk fra
1998, Riffs and Interludes, hvor ferste sat-
sen er en hyllest til Heaton og hvor elemen-
ter fra Contest Music er benyttet.

Det er ogsé vanskelig & komme utenom Elgar
Howarth. Han har bidratt bdde med bestil-
lingsverk, men ikke minst med hensyn til & f&
brassband til spille ny musikk. Han kom inn
i brassbandverdenen i begynnelsen av syt-
titallet og har siden veert en dominerende
skikkelse.

Hans arbeid med Grimethorpe Colliery Band
har skapt store overskrifter mer enn en gang.
Howarth vokste opp som kornettist i sin fars
korps, men forlot brassband da han begyn-
te & studere musikk. Han gjorde raskt suk-
sess, og var et stort navn som trompeter, diri-
gent og komponist allerede for han var ferti.
Med Grimethorpe fikk han virkelig prevd ut

endel nye sider for brassbandet. Han endret
repertoar og innhold i underholdningskon-
kurransene ved sine gjennomfarte show.

Han skrev selv musikk som absolutt er vikti-
ge bidrag til litteraturen;
Fireworks(1975), Ascendit in Coeli(1976), In Memoriam
R.K (1978), Songs for B.L (1995)og Hymns at Heavens
Gate (1997).

Men det er kanskje som padriver i & fi andre
samtidskomponister til & bidra med nye verk,
Howarths innsats virkelig har veert stor. Hanz
Werner Henze Ragtime & Habaneras (1975)
og ikke minst Harrison Birtwistle verk fra 1973
Grimethorpe Aria er eksempler p8 verk som
er resultat av dette arbeidet.

Et annet korps som ogsé p& denne perioden
sto for mange bestillinger var Besses O'the
Barn med deres musikalske leder John Ive-
son. Ogsé deres kontakter med samtids-
komponister medferte at mange nye verk
kunne tilferes litteraturlistene. John McCabe
Images (1977) og Paul Patterson Chromas-
cope (1974) kan tilbakefores til dette samar-
beidet.

Andre komponister som bidro med viktige
verker i pa sytti- og attitallet som ber nevnes:

Malcolm Arnold

Fantasy for Brass Band (1974)

Arthur Butterworth

Caliban (1973) og Odin (1973)

John Golland

Sounds (1973), Concerto for Band (1989),
Aria (1990)

Joseph Horovitz

Sinfonietta (1970), The Dong with the Lomi-
nous Nose (1975), Ballet for Band (1983),
Theme and Co-operation (1994)

George Lloyd

Royal Parkes (1985), Diversions on a Bass
Theme (1986), English Heritage (1990)
John McCabe

Cloudcathers Fells (1985), Salamander (1994)
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Robert Simpson

Energy (1971), Volcano (1979), The Four Tem-
peraments (1982), Introduction & Allegro on
a theme by Max Reger (1987), Vortex (1989)

Det er fremdeles en del verk som ikke er
nevnt, noen savner kanskje sitt spesielle favo-
rittstykke fra listen.

| oppsummeringsfasen, mé jeg ta med tre
komponister som enda ikke er nevnt. Philip
Sparke har siden sitt gjennombrudd med
Land ofthe Long White Cloud (1979) veert den
store favoritten hos mange utevere. Hans
evne til 4 skrive musikk som er spennende
og utfordrende & spille, men allikevel enkel &
forst& har gitt ham et stort publikum. Han har
skrevet mye musikk for korps i de lavere divi-
sjoner, og harimange &r veert et naturlig valg
for mange korps nér det er snakk om selv-
valgte stykker til konkurranser.

Av hans store produksjon nevner jeg ellers:
A London Overture (1984), The Year of the Dragon (1984),
Harmony Music (1987), Endeavour (1988), Partita (1989),
Variations on av Enigma (19889), Cambridge Variations
(1993), Between the Moon and Mexico (1998) og Fallis
Variations (2000).

Derek Bourgeois skrev sine ferste verk for
brassband tidlig pa syttitallet. Det forste var
Concerto for Band (1974), som egentlig var
en omarbeiding av et verk han hadde skre-
vet tidligere for to klaverer. Han fikk en del
reaksjoner for Blitz (1981), men verket ble
snart et av kjerneverkene i repertoaret.

Andre verk fra Bourgeois er:
Concerto no. 2 for Brass Band (1976), Concerto Grosso
(1979), Diversions for Brass Band (1985), The Forest of
Dean (1992) og The Devil and the Deep Blue Sea (1993).

Philip Wiiby er kanskje den mest spilte kom-
ponisten i konkurranser i pa 90-tallet. Hans
musikk er ogsé ofte & finne pa konsertpro-
grammer. Wilby har tilfert et en del nye ting
til bruken av korps i konkurranser, han bru-
ker bl.a. korpset | to adskilte enheter — Reve-
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lation. | Dove Descending har komponisten
ogsé klart angitt hvordan scenen skal utnyt-
tes ved at korpsets medlemmer skal benyt-
te flere posisjoner pa scenen under fremfg-
ringen. Det er ogs4 innspilt fuglelyder p4 CD
som skal avspilles under fremfering av ver-
ket.

Hans verklister inkluderer:
Paganini Variations (1991), The New Jerusalem (1992)
Masquerade (1993, Revelation(1995), Lowry Sceetchbo-
ok (1996), Jazz (1997) og ...Dove Descending (1999)

Det er stadig vekk nye komponister som tar
utfordringen ved & skrive for brassband og
det skal bli spennende & fglge med i tiden som
kommer hva komponister som Peter Gra-
ham, Martin Ellerby, Nigel Clark og Judith
Bingham kan bidra med.

Det norske brassbandrepertoaret
I Norge har vi utviklet brassband etter eng-
elsk manster over en ganske kort periode.
Det har nok eksistert korps med brassband-
besetning i Norge i mange &r, men som orga-
nisert bevegelse kan vi tidfeste starten til
1977 (opprettelsen av Brass Band Kiubben).

Med ansettelsen av Rod Francks som trom-
peter i Harmonien i 1977 fikk man katalysa-
toren som trengtes for & starte det hele.
Francks hadde en fortid som kornettisti Black
Dyke Mills Band og hadde mange ideer om
brassband som han gjerne ville preve ut i
sammen med sine nye norske korpsvenner.

11979 arrangerte Brass Band Klubben det far-
ste NM for Brassband i Grieghalleni Bergen.
Det ble brukt engelsk repertoar i konkurran-
sen. Det tok enda noen ar for det ble gjort en
norsk bestilling til bruk i konkurransen. Yngve
Slettholm skrev i 1983 Koralvariasjoner pa
oppdrag fra NMF, men stykket ble ikke fun-
net funksjonelt til anledningen og ble ikke
brukt som pliktnummer.

Ved fi re anledninger er det blitt brukt nye
norske komposisjoner som pliktnummer i




NM. | 1990 ble Torstein Aagaard-Nilsens
Abstractions brukt i den davaerende 2. divi-
sjon, Samme &r brukte man ogsé John Brak-
stads Reflections i tredje divisjon. | 1994 var
pliktnummeret i tredjedivisjon Trygve Mad-
sens Brass Marmelade. | elitedivisjonen ble
deti2001 for ferste gang benyttet norsk plikt-
nummer - Seid av Torstein Aagaard-Nilsen.

Torstein Aagaard-Nilsen, fgdt i Kabelvag i
Lofoteni 1964, kom som ung mann til Mang-
er for & g& et ar pa folkehagskolen der. Han
ble snart fanget opp av korpsmiljget rundt
skolen og var | flere & medlem av Manger
Musikklag. Circius (hans forst verk for brass-
band) ble framfert under festkonserten for
NMi1988.

Torstein skriver musikk for mange typer
ensembler og er ikke ferst og fremst brass-
bandkomponist. Likevel har hans solide
kjennskap til brassbandet potensiale allere-
de resultert i en god del meget bra verk. Han
bedt om skrive plikinummeret Seid til Euro-
pamesterskapet for brassband (1996). Hans
Riffs and Interludes fra 1997, som var et bestil-
lingsverk fra Stavanger Brass Band til bruk
som selvvalgt under NM i 1998, kombinerer
for ferste gang elektronikk med brassband i
en slik sammenheng. Stykket er blitt svaert
godt mottatt og er allerede pa vei inn pé lis-
tene over de beste verk skrevet for brassband
noensinne.

P4 hans offisielle verkliste finner vi felgende

oversikt for eller med brassband:
Concerto for Bb cornet and brass band (1993), Seid
(1995) for brass band, Riffs and Interludes (1997) for
brass band, Introduction no. 4 (1998) for symphonic band
(also version for brass band), Dynamis (Missa Sophia)
(1998/989) for Bb comet, trombone, tuba, marimba and
brass band, Mosquito (1999) for trombone and brass
band.

Det er ogsa en del andre norske komponis-
ter som har skrevet noen verk for brassband,
men fa i det virkelig store formatet. Det vi
savner na er at flere norske komponister blir

engasjert og utfordret til & skrive musikk for
denne besetningen . Viméhaflere pd banen,
og det m3 vaere mulig & f& gjort det mer enn
en gang slik at nye komponister finner ut av
de muligheter som brassbandet gir.

Kilder:

Brass Roots Roy Newsome
Beyond the
Adolphe Sax(1814-1894) Wally Horwood

Div. forfattere (NMF 1990)

Bandstand Roy Newsome
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